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Bir adam I. Diinya Savasi donemi Paris’inde, miitevazi bir otelin
kapisindayken igeriden ilgi gekici bazi konusmalar duyar. Karanlik bir tarafa siner
ve dinlemeye koyulur. Elleri kollar1 bagli mahzene kapatilan ve siirekli igkence
edilen birinden bahsedilmektedir orada. Konusanlar ise iskencecilerdir. Otelin
kapisindaki adam kararimi verir sonunda, soyle disinmektedir kendi kendine:
“Zamaninda yetisilip suglular yakalanmadig1 takdirde orada korkung bir cinayet
islenecekti. Yine de biitlin bunlar, o huzurlu, tehdit altindaki gecede, bir riiya, bir
masal gibi goriiniiyordu; dolayisiyla otele hem bir adalet adami gururuyla hem de
bir sair coskusuyla (Proust 6zgiin metinde “avec une fierté de justicier et une

volupté de poete” demektedir?), kararh bir sekilde girdim.”3

Gururu ve coskuyu ayni anda hissetmek ne kadar biiyiik talihtir! Kayip
Zamanin Izinde’nin gergek anlaticisi, edebiyata merakli hukukgunun duygularina
kendisi de oyleymiscesine —felsefe mezunudur halbuki -, eksiksizce terciiman
olmaktadir béylece. Bu ifadelerdeki hukukgu-sair kutuplagsmasinin dolayli da olsa
bilerek yerlestirildigi, dahasi, geleneksel Dogu-Bati gerilimine paralel sekilde,
hukuk ya da adalet kavramlarmin Batili, edebiyatin ise Dogulu duyarliligini

yansittigr yoniindeki diisiincesi gayet makul goriinmektedir®. Marcel’in, bu iki -
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goriiniiste- zit duyguyu ayni anda hissetmesi ile hem Dogu’nun hem Bati’nin
degerleriyle i¢ ice yasayan, edebiyatsever Tiirk hukuk¢usunun ya da adaletperest
Turk entelektlelinin bu duygulari tagimasi milkkemmel bir uyum ve Ortiismeyi ele

vermektedir.

Hukuk¢u gururuyla sair coskusunu birlikte tadanlar, ne duygularin
yumusak akigindan, ne de diiglincenin rasyonel, faydali meyvelerinden yoksun

kalmama ayricaligina eriseceklerdir.

Insan zihninde hukuk kelimesinin ¢agrisgimlar edebi metinleri genellikle
bir noktada keser: cezai adalet... Kafka’nin bugulu anlatimiyla Ceza Kolonisinde’n
Jean Valjean’in trajedisini anlatan Sefiller’e, izlanda topraklarinda yakilan Yanik
Njallin Sagasi’ndan Karamazov Kardesler’e, Su¢ ve Ceza’dan Necip Mahfuz’un
Cebelavi Sokagimin Cocuklari’na, Albert Camus’niin Les Justes’iinden Bertolt
Brecht’in U¢ Kurusluk Operasi’na edebi estetigin saheserleri, ceza hukuku
normlariin arkasina gizlenen amaglarin pesini birakmaz. Tiirk edebiyatinda ise,
yalinkili¢ dili, su gibi akan anlatimiyla Orhan Kemal, islubuyla erken bir zirve
yaratan Kemal Tabhir, lizerinde efsanelerin kesif dumani yiikselen Yagar Kemal (¢

koldan tanidik yabancilarin haksizliklar diinyasini ¢izer zihnimizde.



I. Esit Muamelenin istisna Olusu

Kemal Sunal’in ayni ismi tasiyan filmine can veren Aziz Nesin’in
“Ziblik” romaninin yam sira, bir Orhan Kemal {iglemesinin pargasi olan
“Ugkagiter”, Tiirk edebiyatimin, diizenbaz, istismarci, ikiylzli siyasetgi tipine

yabanct olmayan Tiirk popiiler kiiltiiriinden eksik kalmadiginin kanitlarindandir.

Romandaki ana karakter Kudret Yanardag’in, 6ninde, tutukluyken bile,
tim kapilar ardina kadar acilir. Kendisine nezaret etmekle gorevli ve herhangi
birisi olsaydi kaba davranmasi beklenen nébetgiler hagsmetinden etkilenip hizmetgi
oluverirler; fakat biri haric. Memet adindaki alelade bir asker, gelecegin
milletvekilini sasirtir. ““Miifettisler Miifettisi® Istanbul’da ya da Anadolu sehir ve
kasabalarnda yutturdugunu Memet’e soktiire”mez®. Sonunda clssesiyle ismi
gdsteriste yarisan miifettis pes edip karyolasina oturur. 11k bakista tersine bir 6rnek
gibi goriinen bu tablo, cezai adaletin olmazsa olmaz1 ve adil yargilanma hakkinin

bir pargast olan esit muamele kuralinin nadiren uygulaniginin resmidir aslinda.

I1. Milkilik ilkesi Edebiyata Yansir ni?

Sucun islendigi yeri ¢ogu kisi kullanilan aragtan, maksadindan,
magdurundan, failden, islendigi zamandan daha az 6nemser. Oysa insanin davranig
kodlarinda “su¢ mahalli”, bazen korkuyla, bazen tiksintiyle, kimi zaman da

ciddiyet ve hukuka uygun muamele kaygisiyla kusatilmistir.

Uckagitei’nin  baginda, Istanbul’da yakalanan gercekte bir madrabaz
oldugu halde “miifettigler miifettisi” olarak nam salan Kudret Yanardag, etkisine
aldig1 jandarma erlerine kelepgesini ¢6zdiirlir, onlarin sofrasina davet edilir. Ne var
ki, ceza hukukundaki mulkilik ilkesi geregince yargilanacagi yer olan “‘sug isledigi
sehre’ yaklastiklar1 sirada jandarmalar degisiverip bileklerine kelepceyi yeniden

gegir”irler®. Ozellikle, saniklarin olay yerine gétiiriiliip tatbikat yaptiklari sirada

5 Orhan Kemal, Ugkdgitci, 10. Bask, Epsilon Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 45.
6 Ibid., s.14.



magdur yakimlarinca saldirtya ugramasi klisesi, jandarma erlerinin sug¢ islenen

kente yaklastiklarinda degisen tutumlariyla iliskili sayilabilir.

I11. Soguk, Acitan Bir Sembol: Kelepce

Devletin {istiin giiciiniin hem ger¢ek hem de en az digeri kadar 6nem
tastyan sembolik yansimasi olan kelepgenin kendisi midir asil mesele, yoksa kime
takilacag1 mi1? Insanlari, 6zellikle de idarecilerle yargiglari bilindik olsa da siirekli
tekrarlanan buylk yanilgiya disiirerek kendi giiglerinin bir giin sona erecegi
hakikatine aldirmayip zorbalik, hangi devirde olursa olsun, bilegi saran o soguk,
demir prangada somutlasir. Ozgir bir llkede kelepce hi¢ olmamalidir. Kemal
Tahir, tipki Ugkagitci gibi bir tiglemenin pargasi olan Esir Sehrin Mahpusu’nda

bunun farkindadir.

Siyasi sebeplerden hayatinda ilk defa hapse diisen ve elini sigara paketine
gotiiriirken kelepgeli oldugunu fark eden Millici Abi’nin gdomlegini giyerek “o
olur” ve onun adina digiiniir: “Kanun ¢avusunun tombul yumruklar1 dizlerinde
rahat, faydasiz duruyordu: Bir giin gelecek, kelepgeleri benden ¢oziip bu bileklere
gecirecekler. Yani biz gegirecegiz.” Ama sonra hikdyenin i¢inde, hapishanede
Millici Abi olarak iinlenecek olan vatansever Kamil Bey bu diislincesini begenmez:
“Buna degil elbet... Bu emir kulu. Asil harp divani bagkani Pasanin bileklerine...”
Hayir, Millici Abi’nin temiz vicdan1 hala rahat degildir, bu mahkdmiyet onu
rahatsiz etmektedir: “Bir insandan sok, bir baskasina tak! Peki ne ¢ikar bundan?
Kelepge denilen pisligi biisbiitin def etmeli. Diinyada boyle bir rezilligin bir

zamanlar kullanilmis oldugunu, ¢ocuklar hic bilmesinler”” der iginden.

Sonunda, 6zgiir bir hukuk diizeninin kapisinin, esaretin tim araglarinin
tasfiye edilmesiyle acilacagini anlar Kamil Bey. Fakat su nokta dikkate sayandir ki,
Millici Abi, bu ger¢egi kelepgeliyken anlamistir. Belki, tam da bu yiizden, diizeni
korumak admna kisinin 6zgiirligiini kisitlayici kararlar alma yetkisiyle donatilmis

hdkim ve savcilarla kolluk goérevlilerinin, egitimlerinin bir pargasi olarak, bir

" Kemal Tahir, Esir Sehrin Mahpusu, 2. Baski, Ithaki Yayinlari, Istanbul, 2007,
s.17.



stireligine hapishanede kalarak tutuklu ve mahkimlarin ruh hallerini ve hirriyeti

baglayici cezanin asil agirligini dogrudan 6grenmeleri ¢ok yararli olacaktir.

IVV. Hapishane Nasil Bir Yerdir?

Kalabalik, havasiz, rutubetli, badanasiz koguslar, kogusun en ucundaki
tahta kurulmus, elindeki tesbihi sallayarak emirler yagdiran kogus agasi, riigvetgi
gardiyanlar, ikiyiizli hapishane miidiiriinden aganin havlusunu tutan gariban
mahk(ma kadar uzanan korkung bir hara¢ agi... Hapishanenin nasil bir yer oldugu
disaridakilere pek yabancidir. Yazarlarin yolu diinyada olsun Tiirkiye’de olsun,
hapse sik sik diistiigii i¢in evlerindeki sicak koltuga kurulmus, ortalama, masum

okurlarin meraki, ellerindeki romanlar sayesinde kolaylikla giderilir.

Kendini okuyanlara Kemal Tahir, sanki Orhan Veli’nin “Bedava
Yastyoruz Bedava ” dizesiyle baslayan siirine ilham vermisgesine, biraz da alayci,
soyle tarif eder: “Burada biz ¢ok ucuza yasiyoruz. Ekmek bedava, su, elektrik
bedava... Ev kirasi istemiyorlar. Ayrica karavana da ¢ikiyor. Hizmetgi derseniz
bogazi tokluguna... Burada herkes birbirine karsi disardakinden ¢ok daha iyi
davraniyor efendim!”® Esir Sehrin Mahpusu’nun hapishane tasvirlerinde kara
mizahin renkleri goriinlirken, uzaktan, siirin bestesini soyleyen Cem Karaca’nin

tumturakli sesi duyulur.

V. Cezamin Goreceliligi: “Masum” Nasil “Mahkdm” Oluverir?

Dért tarafi ¢evrili duvarlarin diginda, miimkiin oldugunca dzgiirce yasayan
insanlarin géziinde hapse diisen mahk{imlarin imaj1 hi¢ de parlak degildir. Bir kere
onlar kotl insanlardir, “kotli olmasa ne isi var hapishanede” diye distinir
disaridakiler. Dahasi onlar tehlikelidir, infaz siiresinin bitiminden sonra bile

temizlenmemislerdir; agik ya da gizli, onlardan uzak durulmasi tavsiye edilir.

8 1bid., 5.292.



Kelepgenin kétiiliigiinde oldugu gibi, bu bakis acisindaki hatay: yine yolu
“igeri’ye diisen biri sezebilmistir, Kamil Bey. Kendisine her agidan ¢ok, ¢ok uzak
olan gevresindeki mahkiimlar hakkinda iyi seyler diisiinebilmektedir artik: “Evet,
buradakilerin hepsi iyi insanlardi. Hi¢ degil[se], iyilikleriyle kotiliikleri denk
insanlar...” Ardindan bir adim ileriye giderek onlarin halinden kendini ve kendisi
gibi egitimli kisileri sorumlu tutar: “Kotiiliik bizde... Bunlart bdylece yiiziistii
birakan, biz Osmanli aydmlarinda...”® Dogrusu, “igeri” ile “disar1” arasinda pek
fark yoktur. Kemal Tahir, yine Kamil Bey’in agzindan: “Burada da kotiiler kotii,
»10

iyiler iyi... Aslimi ararsaniz burasi disari bakarsaniz biraz daha derli toplu.

demektedir.

VI. Asil Sug¢lu Kim: Sucun Dogalhig:

Hannah Arendt’in Turkgeye “Kotiliigiin Siradanhigi” olarak gevrilen A
Report on the Banality of Evil / Eichmann in Jerusalem isimli kitabinda insan
tabiatinin koétiiliik yapmaya ne denli egilimli oldugu gozler 6niine serilir. Arendt’e
gore, kotiiliikler istisnai olmadigi gibi, mesela Nazilerin isledigi suclarin
tekrarlanma ihtimali hi¢ de diisiik degildir'’. Dolayisiyla, hukuki kétii olarak
tanimlanabilecek sugu mutlaka ama mutlaka kendi alanindan, tecrit edildigi
sinirlardan, kapali kavramlar diinyasindan ¢ikarmak gerekecektir. Yasar Kemal de
sucun, aligkanliklarin uyusturucu etkisinden ¢ikararak farkli bir ¢ercevede

resmedilmesine Yilan1 Oldiirseler’de giiclii bir katki sunmustur.

Dehsetli bir poyraz esmektedir romandaki kdyde. Herkes, babasina ihanet
etmek ve onun 6limine neden olmakla suclanan annesini éldiirmeye kiyamayan

Hasan’1 sug¢lamaktadir ayr1 ayri:

“*Boyu devrilesiye bak boyu devrilesiye’.

® Ibid., 5.63.

10 Ibid., s.290.

11 Hannah Arendt, Kétiiliigiin Stradanhigi: Eichmann Kudiis 'te, Metis Yaymlari,
Istanbul, 2009, 5.278.



‘Adam gibi de, tipki bir adammus gibi de gort gort dolaniyor kdyiin

icinde...’
“Yilana benziyor yilana.’
‘Armuda benziyor armuda.’
‘Kendini de kimse ararmis gibi.’
‘Kagiyor da ha kagiyor...’

‘Burnu da bir havada batasinin...’

‘Sanki babasini 6ldiireni 6ldiirmiis de.’”*?

Hasan’in suglar1 giderek ¢ogalmaktadir: “Evleri yakan kim, Hasan. Biitiin
koy hep bir agizdan soyliiyor. Babasinin kanini yerde koyup da hortlatan bir
insandan ne hayir gelir, evleri de yakar, insanlari da, kendisini de. Kirlangig
yuvalarim1 bozup da, kirlangiglart 6ldiiren kim, Hasan. Babasinin kanini yerde
koyan insandan ne hayir gelir, kirlangiglar1 da dldiiriir, sabi ¢ocuklar da, leylekleri

de, insanlar1 da...”*3

Celiski su ki, insanlar1 6ldiirecek olmakla kinanan kisinin kinanmasimnin
sebebi de bir kisiyi 6ldiirmemis olmasidir! Rilyasinda babasini kirmizi yilanlarla
beraber géren Hasan’a babasi, o gordiigii yilanlarin kendisi gibi 6¢leri alinmamis
zavalli insanlar oldugunu soyler ve haykirir: “Aaaaah, yilani dldiirseler, yilani
oldirseler Hasan...”* Hasan kan ter iginde uyanir kabustan. Hala baskilara,
telkinlere direnmektedir. Hasan’in ‘biiyiikkana’s1 son bir yol dener. Annesinin her
gece baska erkeklerle birlikte oldugu yalanini uydurur. Hasan, annesini sonunda
6fke, 6¢, kinanma endisesine ek olarak kiskangligin da etkisiyle dldiiriir. Bu hazin
tabloda asil suclu kimdir? Dokuz yasinda c¢ok sevdigi annesini uzun siiren
toplumsal baski sonucunda aile onuru ugruna 6ldiirmek zorunda kalan Hasan miu,

Hasan’in hirs ve nefretten gozii donmiis biiyiikana’s1 mi, yoksa her taraftan ¢ocugu

2 Yasar Kemal, Yilan: Oldiirseler, 7. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007,
s.87.

13 |bid., 5.86-87.

14 1bid., s.92.



kusatan, intikam duygularini kiskirtan, kotiiliiglin alt yapisini besleyen biitiin bir
toplum mu? Hasan’in gerek ahlaki gerekse hukuki olarak isledigi sugtan sorumlu
tutulamayacagi acgik. Biiylikana, Hasan’1 dogrudan suga azmettiren kisi oldugu da
Hasan’in masumiyeti kadar gercek. Bununla beraber kadini nesnelestiren namus
algisiyla, sadece olaylara seyirci kalmayip bir de tore gerekgesiyle Ofkeyi ve
intikarm tegvik eden?®, bagislama, sefkat, merhamet gibi iyi duygular acizligin bir
gostergesiymis gibi gosteren kusurlu, hamasi bakis acisiyla toplumun biitiin

bireyleri cinayetin sorumlulugunu tagimaktadir.

Yagar Kemal’in anlattig1 hikdye, sadece kurgunun sinirlari iginde kalan bir
hayal degil, 2013 yilinda, goriiniiste modernlesmis sehir hayatinda dahi etkisini
kuvvetlice hissettiren, sovenizme, yabanci diismanligina tesne, kadina kars1 siddeti
mazur goren toplumsal gelenegin yalnizca bir resmidir. Goriinen o ki, kisa siirede
insanlar1 birer cani haline getirmeye kadir bu koklii gelenegi degistirmek kolay

olmayacaktir.

VII. Ayrilan Yollarda Giderek Uzaklasmak

Otekilestirilen, ‘yabanci’ gériilen, kétiiliiklerinin dogustan geldigine
inanilan o mahkOmlarin hayatlar1 disaridaki yasitlarinin kaderinin talihsiz bir
versiyonundan baska bir sey midir? Mesela, birini dldiirmekten hiikiim giyen
“Faytoncu Osman Aga, o yasli faytoncudan nigin biisbiitiin baska tiirli
olacakmig?” Tecaviiz sugundan sorumlu tutulan “Zekeriya Hoca da, Baglarbasi’nin
Kuvay1 Milliye’ye ¢alisan yigit mahalle imamina —tabur imamiyken Sarikamis’ta
sehit diismiis ufak tefek, kara kuru Durmus Hoca’ya- nigin benzemesin?”
Gergekten de, insanlar hayatlarinin baglangicinda, baslarina gelen basit bir hadise
yliziinden ya da yaptiklar1 kiiciik bir hatayla, tipki ayni a¢inin iki yanindaki,

merkeze yakinken mesafeleri pek az olan, ancak merkezden uzaklastikca aralarinda

15 Lale Aminova, “Yasar Kemal’in “Y1lan1 Oldiirseler’ Hikayesi ve Abdulla
Kadiri’nin ‘Otgen Giinler’ Romanlarinda Saf Ask Temasi ve Kadin Motifi”,
Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Cilt 9, Say1 20,
2002, 5.164.

16 Kemal Tahir, Esir Sehrin Mahpusu, op.cit., 5.78.



sasilacak kadar biiyiikk bir uzaklik olusan iki dogru gibi c¢ok farkli konumlara
savrulurlar. O yilizden hapishanedeki her mahkiimun disarida serbestge dolasan

sansli bir benzeri mutlaka vardir.

Dogrusu, o kadar uzaga gitmeye bile gerek yoktur. Giinliik hayatinda
kendi halinde yasayan masum biri herhangi bir sebeple hapse girerse, ¢igegi
burnunda, yeni kazandigi “mahkdm” sifatiyla, bu insan, hi¢ umulmayacak kadar
kisa siirede, “igeri”’nin sartlarina uyum saglar, sihirli bir degnek dokunmusgasina
bambagka bir hale biirtinebilir. Kemal Tahir, bu degigkenligi ¢cok giizel anlatir Esir
Sehrin Mahpusu’nda. Kamil Bey, vatansever bir aydin ve masum bir insan olarak
hapishanenin kendine ozgii, bulasici, haksiz kurallarina, aglifa, parasizliga,
faydaciliga, aldatmaya, yalan sdylemeye, haraca baglanmaya ve aynaya baktiginda
gordiigii ‘kalipsiz fesini’ takmaya direnirken zorlanmaktadir: “Daha ilk adimda,
yedi yilin dordiincii ayinda dayanma giicii tikkenirse ne kalir? Su izmariti, kalkar
alirsin. Bir kere egilip aldin mi, birinin atesinden yakman isten bile degil. Sonras1
kolay! Sonrasi insanliktan biisbiitiin ¢ikmak... Sonras1 Zekeriya Hoca gibi
olmak.”*” En tuhaf ortama bile birkag giin iginde uyum saglayabilen insanmn

dogasinin hapishanede alacagi sekli 6nceden tahmin etmek kolay degildir.

VIII. Kanunilik ilkesinin istisnasina Yasar Kemal’de Rastlamak

Sugta ve cezada kanunilik ilkesi, cezanin insanilestirilmesinde ¢ok hassas
rol oynamaktayken, oOzellikle ilkenin, kanunda suglarin ve cezalarin apagik
dizenlenmesini 6ngéren belirlilik unsuru oldukca kabul gérmektedir. Bununla
beraber her kural gibi belirlilik ilkesinin de istisnasi olabilecegini diistinmek

gerekir.

Kanunda her ayrintinin agik¢a diizenlenmesinin ya da bu ayrintilarin
herkesge bilinmesinin sakincali olabilecegi haller yok degildir'®. Mesela, sug

islemeleri halinde ¢ocuklarin daha az cezaya carptirilmalart veya hi¢ ceza

17 1bid., s.183.
18 Faruk Turinay, Sucta ve Cezada Kanunilik Ilkesinin Anayasal Temelleri, On iki
Levha Yayinlari, Istanbul, 2013, 5.178-180, 182-183.



almamalarina iligskin kurallarin sug ¢evrelerince bilinmesi, ¢gocuklarin sug islemeye
ikna edilmesi veya zorlanmasi gibi yaygin goriilen sonuglara yol acabilir. Bu
olguya Yasar Kemal, “Yilam1 Oldiirseler” romaninda temas etmektedir. Koy
halkinca katli vacip goriilen bir kadin vardir, adi Esme’dir. Ama kimse o giizeller
giizeline kiyip dldiiremez. Onu goriince, tesebbiis edenlerin eli tetige varmaz.

“Cocuklar bile dldiremez Esme’yi, ¢ocuklar bile.”

En sonunda, cinayetin azmettiricisi olan Hasan’in babaannesi bu isi
profesyonelce halledecek, bir kiralik katil sebekesi bulur. “Daglardaki Cankizak
koytinden bir Hact eskiya var. Haci eskiyanin yedi oglu. Yedisi de ¢ocuk. Sekiz
dokuz, on, on bes yasinda... On sekizine kadar... Higbirisini ceza tutmuyor.”*° der
romanin anlaticist. Haci1 eskiya c¢ocuklarla ilgili hafifletici ya da ceza
sorumlulugunu ne yazik ki iyi bilmektedir. Bilyiilkana Haci eskiyanin kapisini
calar, kap1 agilir, konusma basglar: “Ver bir oglunu bana da, 6ldiirsiin diigmanima.
Ne istersin... Yiiz bin diyor Haci eskiya. Bir kurus agagi olmaz. Bu yolda 6liim de
kalim da var. Ustelik simdi ¢ocuklar1 bile hapsediyorlar.”?° Haci eskiya, ¢ocuklarin
cezai sorumlulugu 6yle iyi bilmektedir ki, bu konudaki giincel degisiklikleri dahi
takip etmektedir! Cocuklarin da hapse girebilecek olmasi, cinayet rayicini

artirmigtir.

Belirliligin sakincalar1 gibi teknik bir hukuki ayrintiya Yasar Kemal’in
romanindan rahatlikla 6rnek bulunabilmesi, edebiyatla hukukun ne kadar ok

ortiistiigiine isaret etmektedir.

IX. Thkak-1 Hak ya da flkellik

John Locke’1n devletin kurulusuyla ilgili kuramina bakilirsa, bir zamanlar
herkes kendi hakkini kendisi artyordu. Fakat giiniin birinde, bu serbestlik, kamu
diizenini bozacak diizeye ulasti. Bu yiizden, insanlar, bir toplumsal sozlesme
yaparak 6ziinde herkesin sahip oldugu cezalandirma yetkisini miinhasir sekilde

Ucuncu bir makama, devlete terk ettiler. Boylece devlet, toplumdaki cezalandirma

19 Yasar Kemal, Yilan: Oldiirseler, op.cit., s.84.
20 |pid., 5.85.
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ihtiyaci sayesinde varligim1 kazandi ve ihkak-1 hak uygulamasi, yerini merkezi,

resmi yargilamalara birakti.

Uzun tecribelerin sonucunda, hukukta kural olarak yasaklanan —esya
hukukunda istisnasina rastlanilmaktadir- ihkak-1 hak, kisinin kendi hakkin1 kendisi
almas1 yonteminin Ugkagitc1’da kinandig1 gériilmektedir. Romandaki hapishanede
kalanlar arasinda, sug¢ isledigi sirada haksiz tahrik altinda oldugu kusku
g6tirmeyen mahkdmlardan biri olan Omer, “Kanlar i¢inde yatan karisinin elinden
kiyiya firlamig tabanci almig, ‘ihkak-1 hak’ kafasiyla, yani hakkini kendi aramak
icin, hasimlarinin bahgesine girmis, basta hasimlarinin yetmislik ninesi, besikteki
sabiye varana kadar oniine kim ¢ikmissa tam yedi kisiyi temizlemisti”r?. insanin
i¢inde tasidigi, belki de i¢giidii olarak adlandirilabilecek bir refleksle kendi hakkini
dogrudan savunmaya g¢aligmast Locke’in teorisinin hi¢ de yabana atilir cinsten
olmadigina isaret etmektedir. Orhan Kemal de bu “ihkak-1 hak kafasini” elestirir

gorinmektedir.
SONUC

Normatif, emredici ve renksiz diliyle hukuk, kacinilmaz olarak soyut,
neredeyse geometrik miikemmellikte bir diinya yaratirken; gergek hayat
tanimlanmasi zor sebepler, davranislar, tutumlarla bagtanbasa sarilmig haldedir. Bu
noktada, hukukguyu somut bir sorunu c¢ozerken, kurallarin kusursuz yiizeyinden
kurtarip gercegi tiim boyutlartyla gdrmesini, en Onemlisi empati yapabilmesini
saglayacak olan edebiyattir. Romanlar, siirler, hikayeler hukukun aksine
rengarenktir. Kanun koyucu her somut olguyu hilkkme baglamaktan acizken

yazarlarin her seyi anlatmaya giicii yeter.

Hukuke¢u kendini bagkalarinin, sanigin, siiphelinin, davalinin, bor¢lunun
yerine koymak zorundadir. Aksi halde sadece acimasiz ya da adaletsiz olmakla
kalmaz, aym zamanda basarisiz bir hukuk teknisyeni olmaktan kurtulamaz. Su
nokta 6nemlidir ki, bir yandan hukukun smirlarinda kalirken diger yandan edebi
eserlerle hassasiyet kazanmak ve bu hassasiyeti hukuk diizeninin muhataplarina

hissettirmek miimkiin oldugu gibi gereklidir de. Bu baglamda Yasar Kemal’in,

21 Orhan Kemal, Ugkdgitet, op.cCit., s.88.
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Kemal Tahir’in ve Orhan Kemal’in romanlarindan Yilan: Oldiirseler, Esir Sehrin
Mahpusu ve Uckdgit¢t, carpict ozneleriyle, ders ¢ikarirken edebi haz almak

isteyenler i¢in ii¢ farkl tat, ii¢ glizel duraktir.

KAYNAKCA

AMINOVA, Lale, “Yasar Kemal’in ‘Yilam Oldiirseler’ Hikayesi ve
Abdulla Kadiri’nin ‘Otgen Giinler’ Romanlarinda Saf Ask Temasi ve Kadin
Motifi”, Atatiirk Universitesi Tiirkivat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, Cilt 9,
Sayi 20, 2002, ss.163-168.

ARENDT, Hannah, Kotiiliigiin Stradanligr: Eichmann Kudiis’te, Metis
Yaynlari, istanbul, 2009.

BENALIL, Mounia, "Proust a la Croisée du Mythe et de la Réalité:
Le Temps Retrouvé,”, Dalhousie French Studies, Volume 48, Fall 1999, ss.47-
59.

KEMAL, Orhan, Uckdgitci, 10. Baski, Epsilon Yaymlari, istanbul,
2006.

KEMAL, Yasar, Yilam Oldiirseler, 7. Baski, Yap1 Kredi Yaymlari,
istanbul, 2007.

PROUST, Marcel, A la Recherche du Temps Perdu: Le Temps
Retrouvé, Editions Gallimard, Paris, 1992.

PROUST, Marcel, Kayp Zamamin Izinde: Yakalanan Zaman, 7. Baska,
Yapi Kredi Yaynlari, istanbul, 2012.

TAHIR, Kemal, Esir Sehrin Mahpusu, 2. Baski, ithaki Yaymlari,
istanbul, 2007.

TURINAY, Faruk, Sucta ve Cezada Kanunilik Ilkesinin Anayasal
Temelleri, On iki Levha Yayinlari, istanbul, 2013.

12



