Tiirkiye'de Arabesk Miizik Kiiltiirii ve TRT Sansiir Kararlarimn Etkisi: “Sen Benim Icimde Bir

Korkulu Riiya..”
CAGATAY SAHIN *

OZET: Miizik sadece bestecisinin ortaya ¢ikarmis oldugu ve yalniz onda kalan bir eser degil, ayn1 zamanda
insanlararasi iletisimin de en O6nemli araglarindan birisidir. Martin Stoks; "Teybe bir kaset koymak basit bir
tiiketiciligin kof bir hareketi degildir. Bilakis yapisal olarak bireyin birlikte oldugu grubu ve bu birlikteligin yer
aldigi mekam tammlayan bir davramsur." der. Ozellikle Tiirkiye’de 1970’li yillarda devlet tarafindan sansiire
ugrayan arabesk miizigin de hikayesidir bu ayn1 zamanda.. Her alanda oldugu gibi bastirilan, yasaklanan ne varsa
onun kitlelere ulagsmasi ve onlarca benimsenebilmesinin 6niine gegmek de bir o kadar zor olmustur. Meral
Ozbek’in deyisiyle “arabeskin, teslimiyeti ve kaderciligi yayan bir oyalama kiiltiiriine veya kiiltiirsiizliige"
indirgenemeyecegini vurgulayan bir bakistir bu: Arabesk miizige, iiretildigi, icra edildigi, dinlendigi, hitap ettigi
toplumsal-sinifsal atmosferden, kiiltiir ikliminden, zaman ruhundan yalitilmadan; bu ortamla iligkisinin canl
dinamigi i¢inde” yer verilecek olan bu ¢alismada devlet televizyonunun arabesk miizik hakkinda vermis oldugu
kararlarin genel bir incelemesi o donemin sartlar1 dikkate alinarak yapilacaktir. Ayni zamanda Tirkiye'deki
Batici/modernlesmeci entelijensiyanin kiiltiire bakigini ve kiiltiirel hegemonyasini1 da konu edinecek ¢alisma,
istek nasil yasakla artar ise TRT sansiiriiniin de arabesk miizigin genis kitlelerin plak ve kasetcalarlarinda ilk
siradaki yerini almasinda bu sansiir ve yasaklama kararlarinin etkisini inceleyecektir.
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Giris

Kelime anlami olarak arabesk “Arap etkinligi, Arap tarzi”,"” Arap miizigini andiran, genellikle
karamsarhigi konu edinen bir miizik tiri” anlamina gelmektedir®. Kelimenin sadece miizikal anlamda
degil gosteri sanatlar1 ve tiyatro alaninda da belli bash anlamlari bulunmakla birlikte sadece bir
bolgeyle kisitlanamayacak olan arabeskin izlerine Klasik Bati Miizigi’nde dahi ulasabilmektedir. Ote
yandan arabeski sadece bir miizik degil, bir kiiltiir olarak gorebilmek de miimkiindiir. Kiiltiir
kavramryla ilgili bir incelemede bulundugumuzda kiiltiir kavraminin birlestirici islevini genellikle ne
cikarmakla birlikte onun bir grubu diger gruptan da ayirmaya yarayan iglevi iizerine de
diistiniilmelidir. Bundan sonra ise “arabesk kiiltiirii nedir” diye sordugumuzda oldukga belirsiz bir
kavram oldugunu gorebilmek miimkiin goriinmektedir. Olusan sosyal diizenle ve toplumsal normlarla
dogrudan etkilesim i¢indeki kiiltiir kavrami bu anlamda diizenin tiim kodlarini besler; ancak
kavramsal acidan belli noktalarda bir ayrima gidilmesi uygun goriinmektedir. Elbette kavramin
muglak kullaniminin da bunda biiyiik pay1 olmakla birlikte bugiin baktigimizda arabeski ise kelime
anlamlarindan ziyade yaptig1 cagrisimlarla diisiinmekte ve kullanmaktayiz. Yaklasik 70-80 yillik bir
stirecte birgok degisim gecirse de genel anlamda kullanilirken bir olumsuz, karamsar bir ¢agrisim
yaptig1 goriilebilmektedir. Hatta Gyle denilebilir Ki varoglara, aciya ve hatta yozluga dair ne varsa bu
kavramla kullanilmaktadir. Ozellikle “gecekondu ve dolmus miizigi” olarak da tamlamasim bulan
arabesk miizik artik temel anlamindan cikarilmistir dersek yanilmis olmayiz. Ozellikle medyada
gordiigiimiiz sekliyle toplumun bir kesimin memnun olmadigi ne varsa o tiir 6zelliklerin bir kaba
sigdirilarak “arabesk kiiltiir” adiyla yaftalanarak bir elestiri konusu haline getirildigini gérmekteyiz.

Ornegin Emre Kongar’a gore bir kiiltiir olarak arabesk ve arabesklesme; “Feodal degerler
sistemine dayall tarim kiiltiiriiniin kirsal alanlarda egemen olan geleneklerini reddeden, fakat sanayi
toplumunun degerler sistemine sahip kentsel bir kiiltiirii de benimsemeyen, gegici gibi goriilen,
melez(ve yoz) garip bir kiiltiirii yansitmaktadir.(...) Ona gore bu kiiltiirde en yiice deger paradir. Bu
kiiltiirde esas olan her ne pahasina olursa olsun iktidara yakin olmak, olanakl ise onu paylasmaktir.
Bu anlamda, iktidar ve para, birbirini doguran ve birbiri icin istenen amaglardir(Kongar:2010,
579).” Ote yandan Hilmi Yavuz bir kdse yazisinda sunlar sdyler;

“Arabesk karsiti tavir, aslinda Cumhuriyetin elitist kiiltiir politikasinin bir devamidir.
Malumu ilam kabilinden soyleyeyim: Arabesk, adimin getirdigi bir cagrisimla '"Arap'ligi isaret
etmektedir ve 'Arap'lik Cumhuriyet ideolojisinin, Islam'la iliskilendirilmis negatif bir tavirla
soylem disina atmaya ozen gosterdigi bir kavramdwr. Kemalettin Kamu'nun 'Kdbe Arabin
olsun/ Cankaya bize yeter' diyerek, Kabe'yi ve 'Arapt soylemsel bir tasfiyeye tabi tutmasi, bu
tavrin semptomlarindan biridir. Bir diger semptom ise, Arap miiziginin, 'Arabin yalellisi’
olarak degersizlestirilmesidir”.”

Elbette burada sadece modernlesmenin bir sancisini degil modern devletin kendi siirlari
igindeki tiim alanlara temas etme amacin1 goriiyoruz. Modernlesmeyle birlikte toplumun neredeyse
tim etkinlik alanlarinda; fabrika, okul, iiniversite, hastane gibi ¢ok biiylik oOrgiitlerin ¢ikmasi ve
bunlarin insanlarin ne yapacaklarini ve neyi nasil yapacaklarmi belirler hale hale gelmesi, yani
isboliimii ve uzmanlasmaya dayanan biirokratik 6rgiitlenmenin artmasi yaratmistir(Yiiksel: 2010,169)
S6z konusu bu belirlemenin kiiltiir alaninda da dogrudan birgok yansimasi olmus, devletler bir kiiltir
politikasina sahip olmuglar ve topluma belli bir kiiltir yonlendirmesi yapmuglardir. Artik, ‘savasa
gidecek olan bir mehter takimina(mehteran) degil, ama yeni bir toplum projesine hizmet edecek,
sanatsal derinligiyle diisiinecek insan malzemesine ihtiyag var’dir(Ok: 2004, 13)

2 TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik. Ayrica kelimenin bir diger anlamigdyle yer almaktadir “Klasik dansin temel hareketlerinden biridir. Bir bacak
itizerinde dururken 6biir bacak geriye dogru doksan dereceden az olmamak iizere kaldirilir. Kollardan biri 6ne dogru uzatilir, avug igleri yere
dogrudur, dirsekler ise hafif biikiiktiir. Cesitli arabesk bigimleri vardir.”

® Bu degersizlestirme politikasmna ragmen, Arap miiziginin, 6zellikle de arabeskin, 1940'l1 ve 50'li yillarda Yusuf Vehbi'li, Ummii Giilstim'lii
Maisir filmlerine miizik yazan Tiirk bestecilerinin (6zellikle de Saadeddin Kaynak'in) pargalariyla, genis halk kitlelerince daha da ¢ok
benimsendigini éne siirmek, sanirim, yanlis olmayacaktir. ilgili yazi i¢in bkz. Hilmi Yavuz, Nigin Hala Arabesk Dinliyoruz,
http://www.zaman.com.tr/hilmi-yavuz/nicin-hala-arabesk-dinliyoruz_998552.html
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Modern olanin olmayan {iizerinde tamimlayarak kurdugu dildeki tahakkiim gibi kiiltiirler
arasinda da bir yiikseklik-algaklik ayrimina gidilmis ve “yiiksek” olana dogru bir yonlendirme
yasanmustir. Modernin ilkel, zenginin fakir, sehirlinin koylii tizerinde kurdugu bu tarz bir tahakkiim
dilden yayilir ve her yere sirayet eder. Bu konuda kendi yakin tarihimizden de bir¢ok 6rnek
verebilmek miimkiindiir. Tirkiye'deki Batici/modernlesmeci tavrin kiiltiire bakisini ve kiiltiirel
hegemonyasini da bu araglar arasindan aldigim sdyleyebilmek miimkiindiir. Ote yandan ne kadar
biiyiik bir ugras verilirse verilsin diglananin yasaklananin kendi evinde, gecekondusunda, sokaginda,
diikkanindan gelerek merkeze yerlestigini gorebilmekteyiz. Tekelioglu ise modernlesme anlayigimiz
konusunda sunu séylemektedir;

“Cumhuriyet donemi modernlesmesi “yukaridan asagi” kitlesel ve halk odakli bir
modernlesme hareketidir. Tiirkive modernlesmesinin kiiltiire yaklasimi popiilisttir: “Halka
ragmen, halk i¢in” diye formiile edilebilen, otoriter, yonii yukaridan asagiya dogru, kitlesel ve
homejenlestirici  bir modernlesme anlayisindan séz edilebilir. Modernlesmenin odagi
sehirlerden ¢ok kéylerdir; koyii ve koyliiyii ‘toplum’ ile eslestiren bu popiilist modernizm,
modernlesmeyi bizzat koyde kurmak ister. Bu kiiltiirel modernlesme modelinin saghkl
calismamasinin nedeni, iktisadi modernlesmede tercih edilen kapitalist model ile olan sistemik
wyumsuzlugudur* (Tekelioglu: 2006, 22).”

Bu noktada modernist anlayisin da miizik {izerinde kurdugu bir tahakkiim de bulunmaktadir.
Bu anlayisa gore arabesk, bir an once geride birakilmasi gereken feodal degerlerin, bir dis etkinin
miizigidir, tek seslidir oysa gercek miizik ¢ok sesli olmalidir. Ote yandan yillarca sdylendigi sekliyle
arabeskin kdyden gelenlerin elinden ¢ikan miizik oldugunu sdylemek ¢cok miimkiin géziikmemektedir.
Giing6r’iin anlatimiyla Adnan Varveren, Ahmet Sezgin, Sinan Subagi, Orhan Gencebay gibi isimler
usta-girak iliskisi i¢inde caligmalar ile bu miizigin tutulmasim saglamiglardir(Gilingor: 1993, 81).
Ozellikle Gencebay’in eserlerindeki oldukca sistematik miizik anlayisi, kullamlan enstriimanlar ve
sehirli baglama ¢alis teknigi olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Ancak ne olursa olsun TRT ve Kiiltiir
Bakanligi’nin politik tutumuna karst uzun yillar hi¢bir sey yapilamamis ve sonunda bir uzlasma kapist
aralanmaya calisilmustir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin i1k Yillarinda Miizik Politikalar1 ve Toplum fliskisi

“Senin i¢in herkes kotii soyliiyor
Séylemesi kolay bir de bana sor”
Ali Avaz

Bu anlamda konuyu teorik olarak agiklamaya c¢aliganlarin vurguladigi bir isim olan Ziya
Gokalp’in diisiince diinyasina yer vermekte fayda vardir. Ziya Gokalp’e gore ulusal kiiltiiriin bir 6gesi
olan miizik, teknigini(bi¢imini) uygarliktan, igerigini ise kendi halkinin motiflerinden alarak ancak
ulusallagabilir(Yavuz, agy, sf.18’den aktaran Giingor: 1993, 76). Bu konuda radyoevlerinde ve daha
sonra TRT’de birgok caligma yapilirken goriilen radyo ve bakanlik yetkililerinin belli kaliplar disinda
diistinememeleri oldugu sdylenebilir. Nazife Giingdr’e bu donemde bat1 miizigi ile Tiirk halk miizigi
arasinda bir sentez olusturmaya calisanlar, gergekte ne halk miizigini ne bat1 miizigini bilmektedirler,
Ote yandan Tirk miizigi de gittikge Oziinden uzaklastirilmaktadir(Giingér: 1993,77-80).
Goriilmektedir ki 0 donemlerde ne sanat miizigi agisindan ne de halk miizigi agisindan isler yolunda
gitmektedir.

* Tekelioglu’na gore Tiirkiye modernlesmesinde “kiiltiir ve begeni gdcleri” de diyebilecegimiz demografik
degisimlerin ilging bir tarihi vardir.



1930’lu yillarin ortasinda radyolarda Tiirk Miizigi’nin yasaklanmis olmasi 6zellikle Klasik
Tiirk Miizigi nin egitiminin yasaklanmastyla bir arada diistintildiiglinde yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Osmanliyla kiiltiirel baglarini topyekiin koparmak istediginin ‘modernlesme’ ideolojisinde gelecege
gericilik roliiniin atfedildiginin, cagdaslagsmanin yolu olarak ‘bati kimligi’ se¢ildiginin ve demokrasi
anlayisindaki “halka ragmen” niteliginin bir gostergesi oldugu sdylenebilir(Ozbek: 2013, 143). Soz
konusu bu durum yeni kurulan cumhuriyetin bir¢ok alandaki atilimindan biri olarak goérebilecegimiz
kiltiir politikasimin bir geregi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu politikalar ise uygulayicilar
tarafindan birtakim miidahale ve yasaklart beraberinde getirmektedir. Bu miidahalelerin baslangic
noktast Osmanli’daki Batililagma hareketlerine kadar uzanirken 1926 yilinda okullardan Klasik Tiirk
Miizigi egitiminin kaldirilma o6nemli bir dénemdir(Ozbek: 2013, 138). Ardindan 1934 tarihli
radyolarda Tiirk miizigi yasag1 gdze carpmaktadir. Bu yasak, Ozbek’in deyisiyle aydilar katinda,
alaturka-alafranga ikilemi olarak belirlenen Dogu-Bati tartismasini keskinlestirmistir ve yasagin asil
etkisi ise, cogunlukla yarattig1 bosluk sonucu halkin Arap radyolarinin miizik programlarini dinlemeye
baslamas olarak degerlendirilmektedir(Ozbek: 2013, 143)

“Cumhuriyetin resmi miizik politikast ise bir yandan konservatuar ve orkestralarin
kurulmasiyla desteklenen Bati miiziginin gelistirilmesine, bir yandan da Il. Megrutiyet sonrasi
Tiirk milliyet¢iligi akiminmin ideologu Ziya Gokalp'in miizige yaklagimina benzer bir bigimde,
Tiirk Begslileri drneginde goriildiigii gibi halk miiziginin armonize edilmesine dayaniyor.
1937’°de radyo devietlestirildikten sonra da halk¢ilik ideolojisi dogrultusunda radyo ve devlet
konservatuarinda halk miizigi derlenerek, repertuar olusturuluyor. Ancak halk kiiltiiriine sahip
¢tkilarak biiyiik emeklerle yapilan bu derlemelerde halk miizigi yoreselligi ve bireyselligi
kaybettiren notaya alma ve séyleme tarzi gibi icra ozellikleri sonucu onemli dlgiide
“standartlastirilyyor®”

Bu konuda calismalar yapan Akin Ok’a gore ise Istanbul’daki gazino, pavyon Kkiiltiirii
1940’larin sonunda 6ne ¢ikar ve ayni gazinoda protest ya da pop miizigi sanatcilartyla yan yana ¢ikan
arabesk camiasi diginda, klasik Tirk mizigi sanat¢ilari da yer alir(Ok: 2004,11). O yillar aym
zamanda Tirkiye’deki halkin radyo yasagina karsi bulduklari frekansla Kahire Radyosu’yla
tanigtiklar1 ve Misir sinemasi filmleriyle tanistigi yillardir. Arabesk miiziginin tartigilmasit agisindan
Saadettin Kaynak’in etkilendigi Misir miizigi kiiltiiriiyle, M. Nurettin Selguk’un miizikal ¢izgisi, ayni
zamanda klasik Tiirk miiziginin ele alinacak dénemli bir ipucudur(Ok: 2004, 12).” Ozbek’e gore
1930°lu yillarin sonundan baslayarak Arap sarkilarin popiiler olmasimin nedenlerinin bagsinda,
Tiirkiye’de Tirk miiziginin egitim ve yayilma kosullarin engellenmesi 6nemli bir yer tutarken, Arap
sarki nagmelerinin 6zellikle 40 ve 50°1i yillarin popiiler hissiyatina hitap eden bir niteliginin olmasi da
onemlidir(Ozbek: 2013, 154). Yine Misir filmlerinin adlarmin ve melodram geleneginin gosterdigi
gibi, bir tiir “kirilganlik” (yetim, garip, berdus, avare) hissiyatinin destek verdigi sdylenebilir(Ozon:
1962, 197°den aktaran Ozbek: 2013, 154). Ve bu siirecin devaminda “40’lardan sonra radyonun
yayginlasmaya baglamasiyla resmi miizik politikasiyla onun disinda kalan ve o dénemde &zellikle
kentlerin popiiler kesimlerinin eglencesi olan miizik tarzi, radyo ile film/ plak/ gazino karsitlig:
ekseninde ortaya koymaktadir(Ozbek: 2013, 152). Hilmi Yavuz’a gore ise arabeske karsi yapilan
degersizlestirme politikasina ragmen, Arap miiziginin, 6zellikle de arabeskin, 1940'l1 ve 50'li yillarda
Yusuf Vehbi'li, Ummii Giilsiim'lii Misir filmlerine miizik yazan Tiirk bestecilerinin (dzellikle de
Saddeddin Kaynak'in) pargalariyla, genis halk kitlelerince daha da ¢ok benimsendigini 6ne siirmek,
sanirim, yanlig olmayacaktlrﬁ. Ozgiir’e gore Arap miizigi belki hi¢bir zaman Tiirk¢e konusanlar
tarafindan anlagilamanmustir, ancak sistematik terciime bu sarkilarin popiilerligini keskin sekilde
yiikseltmistir(Ozgiir: 2006, 178).

Bu donem ayni zamanda toplumsal iliski ve degisimlerin olduk¢a hizli sekilde yasandigi bir
donemdir. II. Diinya Savasi, ¢ok partili hayata geg¢is, Demokrat Parti’nin toplumun alt ve orta

5 Belge ve digerleri, 1980, 17°den aktaran Ozbek: 2013, 138-139

Yavuz’a gore bu filmlerin, ama daha ¢ok onlarin miiziklerinin ve sonra, 1955'lerde, Tuirkiye'yi sarsan 'Avare' filminin Raj Kapoor
tarafindan sOylenen o {inlii 'Avaramu' sarkisinin Tiirk insam iizerinde ne biiyiik bir heyecan tesiri yarattigimi hatirlayanlar elbette vardir.
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kesiminden de biiyiik bir oy alarak iktidara gelmesi, 6-7 Eyliil olaylar1 ve 1960 Ihtilaline kadar giden,
kdyden kente gociin de artmaya basladigi bir donemdir. “ Ellilere hatta arabesk olgusunun ¢iktigi
yetmislere kadar popiiler kiiltiir merkezi elitler tarafindan pek de ciddiye alinmamustir ve sehre gelen
kitlelerin ~ zamanla  merkezi  kiiltiirii ~ 6grenecekleri, onu  benimseyecekleri ~ zimnen
varsayilmistir(Tekelioglu: 2006, 37).

Arabesk Miizigin Yiikselisi ve Devlet Miidahalesi: 1960’lar-1970’ler

1960’larda arabeski ortaya c¢ikaran etmenlerin hem miiziksel hem de toplumsal olarak
kendiliginden ve miidahaleci yonleriyle ‘modernlesme’ pratiginin kendisine bagimlhidir(Ozbek: 2013,
142). Kapitalist modernlesme verimliligi ve kari temel alan yapist geregi kdyden sehre i¢gdcii ve
sehirlerin kurulmasimi ve biiyiimesini zorunlu kilar(Tekelioglu: 2006, 36). Bu noktada Ozbek’in
deyisiyle “arabeskin, Tiirkiye'nin “Batililasmaya dogru gégiiniin kitlesellestigi ilk donemin ve
Tiirkiye'nin ~ batisi  ile dogusunun(kenti ile kirinin) karsiasmasimin ilk  diriinii  oldugu
soylenebilir(Ozbek: 2013, 142).” Bu donem kdyden kente gdgiin ¢ok biiyiik bir atis gdsterdigi, kente
gelen halkin bir nevi kendi gettolarini, yasam alanlarin1 kurarak bir sehir yasamina tutunma
miicadelesi i¢ine girdikleri donemin baslangici olarak da kabul edilebilir. S6z konusu bu yillar ayni
zamanda yakin zamanda 50. yilin1 doldurdugumuz basta Almanya olmak tizere yurtdisi is¢i gogiliniin
de baglangi¢ yillaridir. Tekelioglu’nun deyisiyle;

“Gdégiin ayni zamanda “kiiltiirel begenilerin’ de go¢ii oldugu diisturuyla yaklasmak
zorundayiz meseleye. Ancak boyle bir perspektiften bakinca, sehrin ¢evresine hizla yerlesen
ama birbirlerini pek de tamimadan karigsmak zorunda kalan homojen kiiltiir gruplarinin
yarattigi heterojen bir begeniler toplami oldugunu fark ederiz arabeskin. Gégerlerin, yeni
sehrin sakinlerinin bir “kiiltiirel begeniler salatasi” olarak sabitleyip basitlestiremeyiz
arabeski, aksine sosyolojik bir doniisiim siirecinde bir kimligin (¢evre ya da ‘“varos”
insanminin) hem kiiltiirel tercihler acgisindan bir disavurumu hem de gsehrin kiiltiiriiyle
karismasimin hikdyesidir. Ozetlemeye ¢alisirsak, varostan dogan sehir kiiltiiriiyle karisarak

melezlesen ve merkezilesmeye ¢alisan bir “kimlik miizigi” oldugu soylenebilir’.

2

Kente veya yurtdisina gocilin temelde bir ekonomik kaygidan kaynaklandigi sdylenebilir.
Ancak go¢ sonrasi yerlesme ve kalici olabile siirecinin sadece ekonomik degil sosyo-kiiltiirel de
bircok sonucu vardir. Arabeskin kiiltiirel faturasi, bir yagsama bi¢iminin kazanilan dogrularina zarar
verirken yenisinin olugsmasina da engel olur ve bir yandan egitimin hasbelkadercilige birakilmasi,
Anadolu’ya da uzanamayan devlet politikalarinin sadece “orda bir koy varn hayaline takilmasi ve
biitiin {ist kurumlartyla cevapsiz birakilan insanlar, kentlere gocle yasamak igin buralarda nefes
almaya calisirlar(Ok: 2004, 15). Elbette nasil ki Blues, Rap veya R&B tarzi miiziklerin ortaya
c¢ikiginda gehrin diginda itilmis ancak miicadelesini siirdiiren topluluklart gérmekteysek ayni sekilde
arabesk miizikte de bir projenin tasvip etmedigi, dislanmis yapinin sesini olusturdugunu
gorebilmekteyiz. Ancak temel farklilik olarak bizde dogrudan miizik anlayisina yonelik bir kisitlama
ve miidahalenin olustugunu gérebilmek bu anlamda miimkiindiir. Ozbek’ten alintilarsak arabesk
miizik ve kiiltiiniin olugmasinda birbiriyle karmasik bir iligki icinde bulunan ii¢ temel etken vardir:
Bunlar, ‘devletin resmi kiiltiir politikast ve miidahaleleri, piyasa giiclerinin  gelismesi ve
‘modernlesen’ hayat pratiginin kentlerde ortaya ¢ikardigi yeni yagsam tarzi’dir(Ozbek: 2013, 142).

1950-60 aras1 dort biiyiik kentin niifusu yiizde 75 artmus, kent niifusunun toplam i¢indeki orani
yiizde 19°dan 26’ya ¢ikmigtir ve bu 1,5 milyon gd¢menin kentsel alanlara, 600.000 gé¢menin en

! Aslinda, sosyolojik olarak hi¢bir miizik zaten “soysuz” olarak nitelendirilemez, arabesk de dogusundan itibaren hem “melez” hem de
sehirlidir. Merkezi kiiltiir elitlerinin bu miizigi hedef almasi, bu “kendiliginden” olusan miizikal sentezi diisman bellemesi, hem onu daha da
popiilerlestirdi hem de “siyasallastirdi”. Radyoda ve daha sonra TV’deki yayin yasagiyla baslayan bu siyaseten men siirecinin yarattig1 sonug
starlarin ve dinleyicinin magduriyetidir. Ilgili yazi igin bkz. Orhan Tekelioglu, Arabesk Dénmiiyor, “Soylulastyor” , Radikal ki
http://www.radikal.com.tr/radikal2/arabesk_donmuyor_soylulasiyor-1007342
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biiyikk dort kente gelmis olmast demektir(Glingér: 1993, 83). Elbette bu degisimin sosyo-kiiltiirel
sonuglar1 da hizla kendisini gostermeye baslamistir. Ornegin, biiyiik sehirlere ya da Almanya’ya is¢i
olarak giden insanlar1 anlatan “gurbet tiirkiileri” plak olarak kaydedildikten sonra koylerden c¢ok
sehirlerde satilmis ve dinlenmistir(Tekelioglu: 2006, 37). Sonug¢ olarak kirsal kesim kentlere akin
etmis ve biiylik bir gecekondu dalgasi siyasetten kiiltlire, ekonomiden hukuka etkisi daha sonra ¢cok
net sekilde belli olacak bu yapilagma biitiin biiyiik sehirleri sarmaya baslamistir. Bu donemde 6zellikle
tirkiilerin plaklar vasitasiyla sehre yeni gogenler tarafindan dinlenildigi goriilmektedir. 1967°de Orhan
Gencebay Yilmaz Giiney’in oynadigi "Kizilirmak Karakoyun” filminde baglamasiyla bir tiirki
seslendirir ve 1968de iginde tiirkiilerin oldugu bir derleme albiim ¢ikarir ve sesini duyurmaya baglar.

“1968’lerde yakalanan cikig, 1970’lerin ortalarinda yasaklanmaya ugrasa da, arabeskin imgesi
toplumda bir bilingalti olusmasinin izlerini yakalamistir(Ok: 2004, 13). Bu anlamda Tekelioglu’nun
tam olarak ifade ettigi gibi “Arabeskin macerasi Tiirkiye metropoliindeki demografik doniisiimiin
izdiigiimii gibidir®.” Ote yandan arabeskin yiikselisi sadece kdyden kente gelip gecekondulara yerlesen
insanlarin begenisiyle aciklanamaz. Bu donem 1961 Anayasasi’nin da etkisiyle gelen O6grenci
hareketleri, ideolojik catismalar, yiikselen sol akimlar, sendikalarin yiikselisi ile CHP’nin Biilent
Ecevit ile segimlerden birinci parti ¢ikmasi, Kibris Barig Harekat: gibi pek ¢ok olayin da yasandigi
yillardir. Tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de sol ve sendikalar sokagin etkisiyle bu donemde
giiclenmektedir. Bu yillar ayn1 zamanda Cem Karaca, Ersen ve Dadaslar, Erkin Koray, Barig Mango,
Mogollar gibi isimler ve gruplarla Anadolu Rock’in da 6zellikle biiyiik sehirlerdeki gengler tarafindan
oldukc¢a revacta oldugu bir donemdir. Genellikle arabesk eserlerde gordiigiimiiz karamsar temanin
Erkin Koray’in “Psychodelic Rock” diye adlandirilan ve olduke¢a tutulan eserlerinde de gorebilmek
miimkiin gozitkmektedir.

Arabesk bu noktada bir arayisin, bir arada kalmanin ve karmanin da miizigi olmaya baglamis
durumdadir. Stokes’a gore ¢ogu miizikolog i¢in arabesk sadece Osmanli Tiirk Sanat miiziginin
bozulmus bir hali olan Arap popiiler miiziginin Tiirk versiyonudur(Stokes: 2012, 143). Ote yandan
Orhan Gencebay ise kendisiyle yapilan soylesilerde miiziginde halk miizigindeki tavirlardan ve sanat
miizigindeki makamlardan biiyiik 6l¢iide faydalandigini s6ylemektedir. Ayrica yinelemek gerekir Ki
bu miizik dalinda Hint ve Arap miiziginin de olduk¢a derinden bir etkisi oldugu inkar edilemez. Bir
ornek vermek gerekirse Arap miiziginin en 6nemli erkek vokallerinden Abdulhalim El Hafiz’in 45
dakikalik tinlii eseri “Zay EI Hawa” Tirkiye’deki arabesk sanatgilarinin sarkilarina esin kaynagi
olmustur. Ayrica Misirli kadin sanatgt Ummii Giilsiim’iin eserlerindeki nagmelerine de 70 ve 80’li
yillarin arabesk sarkilarinda esinlenildigi rahatlikla goriilebilmektedir.

Bu noktada Orhan Gencebay’in TRT kokenli olmasi ve konservatuar gegmisinin de etkisiyle
yaptig1 ¢alismalar oldukca dikkat cekicidir. Samsunlu orta simf bir ailenin gocugu olarak Istanbul’a
gelerek konservatuar egitim gormesi, ardindan Arif Sag ile Tirk miizigi {izerine birlikte yaptigi
caligmalardaki kendine has tislubu, kullandig1 dil, sarkilarinda fagottan tambura kadar uzanan bir
enstriiman zenginligi ve en onemlisi daha sonra Gencebay tarzi denilebilecek sehirli bir baglama ¢alig
teknigini getirmesi daha sonra gelecek isimlerle arasinda bir ayrima gidilmesini gerektirecektir. Ote
yandan miizik hayatinda TRT ¢ok dnemli bir yeri doldurmasina ragmen bu dénemde kendi miizigiyle
ilgili yillarca siiren yasaklarin da sebebi TRT deki sansiir komisyonu olacaktir. Kendisi daha sonra bir
roportajinda bu donemle ilgili “(...)Tiirk miiziginin gelismesine en biiyiik darbeyi TRT'nin bu kati
kurallar, tabulari vurmustur. TRT'nin verdigi zarar: kimse vermemistiv. Ama art niyetle, ama bilerek,

ama bilmeyerek. Neticede boyle bir durum soz konusudur.®” ifadelerini kullanacaktir.

8 Gogerlerin, yeni sehrin sakinlerinin bir “kiiltiirel begeniler salatasi” olarak sabitleyip basitlestiremeyiz arabeski, aksine sosyolojik bir
doniisiim siirecinde bir kimligin (¢evre ya da “varos” insaninin) hem kiiltiirel tercihler agisindan bir disavurumu hem de sehrin kiiltiiriiyle
karismasinin hikayesidir Ilgili yazi igin bkz..Tekelioglu, 2010, Radikal Iki ,Arabesk déniismiiyor, soylulastyor
http://www.radikal.com.tr/radikal2/arabesk_donmuyor_soylulasiyor-1007342

® Gencebay sunlar da sozlerine ilave eder: “Tiirkiye cumhuriyeti tarihinde bana yapilan haksizlik hig kimseye yapilmamstir, yasaklama
konusunda. Kald1 ki ben 1967'de TRT sanatgisi olarak kurumun biinyesine de girmistim. 10 ay sonra kacarak ayrildim.” ilgili réportaj igin
bkz. http://www.porttakal.com/haber_yazdir.php?detaylD=789237
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1980°1i yillarina ise 12 Eyliil Darbesi ile baslayan Tiirkiye, artik her on yilda darbe yasayan bir
toplumdur. 70’li yillar da yiikselen solun iizerinde silindir gibi geg¢ildigi, Kenan Evren’in
cumhurbaskanligindaki ANAP iktidar1 ise Ozal’in liberal goriisleriyle toplumda bir rahatlama
saglamaya caligmaktadir. TRT nin arabeske karst mesafesi ise ayni oranda devam etmesine ragmen
1979 yilinda Orhan Gencebay’m, 1981 yilinda ise Kibariye’nin TRT nin yilbas1 gecesinde sahne
aldigr yillardir. 1980 arabesk miizik i¢in de doniim noktalarindan birisini olusturacak ve 80 dncesi ve
sonras1 arabesk miizik farklariyla vurgulanacaktir. Artik Gencebay’in o iinli eserindeki “her sey
karanlik/nerde insanlik/kula kulluk edene/yaziklar olsun.” gibi sozlere pek rastlanmamaktadir. Ozbek
de Orhan Gencebay’in 1983°teki Dil Yarasi plagiyla birlikte sarki sozlerinde ¢ok daha agikca
gozlemlenebilir bir anlam farklilig1 gelistirdigini ve bu ikinci déneme ait ¢ok dnemli ilk 6zellik, askin
toplumsal sorunlarla i¢ i¢e gegen niteliginden siyrilmasidir(Ozbek: 2013, 203-204). Bunun arabeske
yansimasi da yakindan gériilebilmektedir. Ozellikle 1968-1977 yillar1 arasi arabeskinin niteliginin ve
secim sonuglarinin gosterdigi gibi, toplumsal haklar talep eden bir tavir elestirel boyutunu
kaybettiginde, hem daha tutucu hem de kolay y&nlendirilebilir bir hale gelmektedir(Ozbek: 2013,
126). 1970’lerin ortasindaki antidemokratik uygulamalar, yarali bir toplum olugmasinin kaynagidir.
1960’larm yiiregine ve bilincine sokulan ideolojik operasyonun altyapisindaki kirmizi 1s1k, arabeske
yesil 151k sansini tekrar verir(Ok: 2004, 13).

Bu donemde yine darbeden yara alan Yesilgam’in yaninda arabesk starlarinin filmlerinin de
basta Orhan Gencebay ve Ibrahim Tatlises olmak iizere oldukga tutulduklar1 dénemdir. Ote yandan
yine bu dénem “Kiigiik” sifatlariyla Emrah ve Ceylan’in da piyasaya yeni ¢ocuk seslerin katildiklari
da bir dénem olmustur. 80’li yillara kadar yok sayilmayr umursamamis, Turgut Ozal'm basbakan
olmasiyla ilk kez Anadolu’'nun dort bir yanina yayilan arabesk nagmeler, Bagbakanlik Konutu’ndan
Cumhurbaskanligi makam aracina kadar yayilmisti™®. Darbe sonrasi Tiirkiye’de isler bir sekilde tekrar
yoluna koyulmaya calisilmaktadir. Bu noktada dikkat ¢ekici olan arabeskin iktidarin belli formlarda
himayesine alindigi, iktidar alanini ve oy oraninin arttirmak i¢in kullanildigi yillar olmasidir. Turgut
Ozal 1988°de bir dizi arabesk konserine katilacak ve Anavatan Partisi 1987 nin en popiiler sarkisi
“Seni Sevmeyen Olsiin” i bir y1l sonra se¢im kampanyas1 olarak kullanacaktir(Stokes: 2012, 162).

“Bu konudaki ilk adimlar, 1983 ’te Anavatan Partisi’ni (ANAP) kuran Turgut Ozal
atti. Arabeski gercekten sevdigi anlasilan Ozal, daha 1979 yilinda, DPT Miistesart iken, Adalet
Partisi’'nin (AP) Genel Baskani ve Basbakan Siileyman Demirel’e sundugu bir raporda,
gecekondularin oy potansiyeline dikkat c¢ekmisti. Gecekondu halkimin aliskanliklarini,
hoslandiklarini, hoslanmadiklarin kesfetmek amaciyla Arabesk Grup adli bir arastirma ekibi
kuran Anavatan Partisi, 1983 teki se¢cim kampanyasinda arabesk miizigi de bol bol kulland.
Ozalli yillarin bu konuyla ilgili kiilt olayi, 1988 yilinda Fatih Sultan Képriisii'niin agilising
kendi kullandigi otomobil ile kopriiyii gecerek kutlayan Turgut Ozal’in, yaminda oturan
karisina “Semra tak bir kaset de, nesemizi bulalim” demesi, Semra Hanim’in da Misir’da
kadinlarin kina gecelerinde pege takarak oynadiklar: Mezdeke adli gébek dansinin miizigini
kaset¢alara koymasiydi™.”

1990’11 yillara gelindiginde ise 6zel televizyon kanallarinin agilmasiyla birlikte arabesk de yeni
déneminde gidebilecegi yollar bulmustur. Ozellikle 90’11 yillarda arabeskin {inlii isimlerini 6zel
televizyonda gerek Klipleri gerekse televizyon show’lariyla revagta goriiriiz. Ote yandan pop
diinyasinda yeni isimler ¢ikmakta ve pop ve arabesk arasindaki buzlar giderek erimekte, ozel
televizyonlarin miizik kanallari, devletin arabesk diismani kesimlerinin ellerinin uzanamadigi birer
vaha olarak arabeskin iilkenin en iicra ksesine kadar yayilmasimi saglamaktadir'?. Bu yillar aym

10 tyzal'in arabesk yasagini kaldirmak icin attig1 adimlar aslinda arabeskin aldig1 en biiyiik darbelerden biri oldu. Ozal iyi niyetle

milyonlarim dinledigi bir tiiriin yok sayilmamasini istemis ve kendisi de bizzat dinledigini sdylemisti.” lgili yaz icin

bkz. http://www.zaman.com.tr/pazar_hakki-bulut-agladi-arabesk-kazandi_236902.html

" flgili yaz: i¢in bkz. Ayse Hiir, Yine Yeni Yeniden Arabesk, Taraf Gazetesi, 2010 http://www.taraf.com.tr/yazilar/ayse-hur/yine-yeni-
yeniden-arabesk/12722/

2 Oyle ki, 1995°te devletten bandrol alan 38.3 milyon yerli kasetin yiizde 40-45°1, o giiniin parastyla 11 trilyonluk pazarin yaklasik 5
trilyonluk boliimii arabesk miizige aitti. ilgili yazi i¢in bkz. Ayse Hiir, Yine Yeni Yeniden Arabesk, 2010, a.g.e.
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zamanda SHP’nin iktidar ortagi oldugu, Kiirt Sorununun daha yiiksek bir perdeden kendisini beli
ettigi, ANAP ve DYP arasinda gecen merkez sagdaki iktidar yarisinin kizistigi, Erbakan’in
bagbakanlik koltuguna oturdugu, faili meghul cinayetlerin artarak devam ettigi, Susurluk ve 28 Subat
olaylartyla kendini siyasi arenada gostermistir.

“1990’larda devletin PKK'yle savas kapsaminda Dogu ve Giineydogu Anadolu
cografyasindaki yerlesim yerlerinden zorla sékiip attigr Kiirt gogmenlerin biiyiik gehirleri
alabora ettigi giinlerde, arabesk yeni toplumsal dinamiklerin de sozciiliigiine soyundu. Bu
baglamda, ‘Kiirtcii', ‘limpen’, ‘millivetci’, ‘Islami’, ‘sol’ (ve hatta ‘pornografik’) arabeskle
tamstik. Ayrica, Belkis Akkale, Izzet Altinmese, Ibrahim Tatlises, Selahattin Alpay gibi
tiirkiiciiler arabeske yoneldiler. Ozel televizyonlarin miizik kanallari, devietin arabesk diisman
kesimlerinin ellerinin uzanamadigi birer vaha olarak arabeskin iilkenin en iicra késesine kadar
yayimasini sagladi. Oyle ki, 1995 'te devletten bandrol alan 38.3 milyon yerli kasetin yiizde 40-

45°i, o giiniin parasiyla 11 trilyonluk pazarin yaklasik 5 trilyonluk béliimii arabesk miizige
13

aitti~.

2000’11 yillar ise artik arabesk devlerinin bir anlamda ge¢misteki ¢alismalarindan 6tiirii onlara
baba ve imparator diye hitap edildigi ve bu isimlerin AKP iktidariyla kurduklar1 yakin iligkilerden
Otiirii baris siireglerinde rol oynayan, akil insan olarak gorev -aymi sesten konustuklari bir donem
olmustur. Bir noktada artik eski eserler siirekli tekrarlanmakta, arabesk gecmisteki gibi yeni-giiglii
sesler ¢ikaramamakta ve devletin arabeske karsi siki denetiminin oldugu oldukc¢a geride kalmus
goziikmektedir.

Arabeske Devlet Sansiirii ve TRT: Gerekce ve Tartismalar

“Ben dogarken olmiisiim..”
Orhan Gencebay
Arabesk miizigin devlet tarafindan siki sekilde denetlenmesinin arka planini anlatmak i¢in
Cumhuriyetin ilk yillarina hatta Osmanli’ya kadar gitmek gerekmektedir. Devletin resmi kiiltiir
politikalarina bagli olarak yapilan miidahaleler, degisen miizik algisiyla beraber kiiltiir endiistrisinin
geligsmesi(ve onun 6nemli bir kolu olan piyasa miizigi) ve modernlesmeyle birlikte kentlerde ortaya
¢ikan farkli yasam tarzlari arabeskin ortaya ¢ikisina zemin hazirladigi kadar ona yiiklenen olumlu ve
olumsuz anlamlarin da kaynagi olmustur(Kii¢iikkaplan: 2013, 149, 150) Mesele bu noktada TRT’nin
fcra Denetim Kurulu'ndaki yetkililerin yaklasimlarina indirgenmekte olsa da meselenin Kiiltiir
Bakanlig1 ve devlet konservatuarlari nezdinde de bir karsilig1 ve bu karsilikla ilerledigi agiktir. Uzun
yillar arabeskin bir miizik tiirii oldugunun ve Tiirk miizigine yeni bir iislup getirdiginin gérmezden
gelinmesine sebep olan yaklasimin 1960°li yillardan 1990’11 yillara kadar devam ettigi
goriilir(Kiigiikkaplan: 2013, 150) Ozellikle Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu* yani TRT’nin
1964°te kurulup 1970’te faaliyete gectigi dikkate alinirsa TRT nin arabesk miizige olan bu tavri 15-20
yillik bir siireyi kapsiyormus gibi goriinmektedir; ancak mesele Tiirkiye’ nin siyasi tarihinin “cekirdek

tartismast” olan ‘yenilikgiler-gelenekgiler kavgasinin birkag asirlik tezahiiriidiir.

Bu noktada arabeskin seriiveni ve TRT’nin arabeske bakisi Tiirkiye siyasi tarihiyle
aciklanabilir bir tarihtir. TRT nin 1970’deki ilk yayinimi yaptig1 zamanlar bir anlamda piyasa miizigi
diye tabir edilen miizigin de ¢ikis yillaridir. Nazife Gling6r’iin “Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk
Miizik” kitabindan alintilarsak piyasa miiziginin igerigindeki ve bigimindeki basitlik, yalinlik onun
kisa siirede biiyiik ilgi gérmesine neden oldu ve dzellikle diisiik egitimli, dolayisiyla da diisiik begeni
diizeyine sahip toplum kesimleri arasinda ¢ok cabuk yayginlasti. TRT denetiminden gegmeyen bu
miizik i¢in kimi gazinolar, biiyiik kentlerin kenar mahalleleri ve heniiz boy gésteren gecekondu
semtleri oldukga elverisli birer barmak olusturmustu(Giingor: 1993, 81).

2 flgili yaz1 i¢in bkz. Ayse Hiir, Yine Yeni Yeniden Arabesk, Taraf Gazetesi, 2010 http://www.taraf.com.tr/yazilar/ayse-hur/yine-yeni-
yeniden-arabesk/12722/
¥ Ayrmtil bilgi igin bkz. http://tr.wikipedia.org/wiki/TRT



Ote yandan TRT Icra Denetim Kurulu 6zellikle 70-90 aras1 bir tekel tutumunu sert sekilde ¢ok
farkli uygulamalarla siirdiirmektedir. Martin Stokes’un “Tiirkiye’de Arabesk Olay1” isimli kitabinda
bu konuda kimi 6rnekler vermektedir. TRT nin notalama sistemi i¢in bir parcanin tek bir usuliiniin
olmasi kural oldugundan sadece arabesk icin degil, halk miizigindeki bdlge tavirlarindan Azeri
miizigine kadar TRT icralarinin kabul edilmesinde bir¢cok sorun ¢ikmakta, 6te yandan Muharrem
Ertag’in tiirkiileri TRT arsivlerine girerken oglu Neset Ertas’in piyasa yoluyla dagitimi da yapilan
tirkiilerine TRT tarafindan izin verilmemektedir(Stokes: 2012, 92-99). S6z konusu durumdan sadece
halk miizigi sanat¢ilari degil o donemin {inlii sanat musikisi icracilart da nasibini almistir; ancak
TRT’nin arabeske karsi tavri tam bir topyekln ret durumundadir. Bu 1960-80 aras1 dénemde net
sekilde devam eder, Kiiciikkaplan’a gore 1980’lerin bagina kadarki yaklasik 20 yillik siiregte TRT’nin
bu miizige karsi takindigr sert tutum devletin arabesk miizige bakisini agik sekilde ortaya
koymaktadir(Kiiclikkaplan: 2013, 152). S6z konusu bu tutum sadece arabeske degil elektro saza karsi
da aynidir, ¢cogu TRT miizisyeni elektro sazi bir enstriiman olarak sayilmamakta, TRT ve Devlet
Konservatuari disindaki ¢cogu ortamda sarkicilara eslik etmektedir(Stokes: 2012, 125).

TRT’nin 70-80 arasi sert tutumu devam ederken ilk kez 1979 yilimin yilbaginda Orhan
Gencebay yilbasi konserinde sahnede belirir ve iinlii eseri “Yarabbim i seslendirir. Bu uzun siire TRT
tarafindan reddedilen arabeske bir kapi aralamisa benzemektedir. 12 Eyliil Darbesi geldiginde ise
piyasanin Ozellikle Almanya’da iretilen plaklarla desteklendigi goriilmektedir. ANAP iktidara
geldiginde ise ilging bir durum ortaya cikar: iktidar partisi yillarca denetimden gecemeyen arabesk
sanat¢ilarint ve sarkilarimi oy almak istedigi gecekondulara ulasmak i¢in bir depo olarak goriir.
Kiigiikkaplan’a gore arabeskin kokli bir degisim gecirdigi ve devlet tarafindan yeni bir siyasi
yaklagim dogrultusunda kabul gérmeye bagladigi 80°li yillar ayni1 zamanda devletin bu miizige iliskin
tavrini agikca ortaya koyan en somut adimin atildigi déonem olmustur(Kiigiikkaplan: 2013, 154) O
donemde Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan 1. Miizik Kongresi toplantyor ve birtakim kararlar aliniyor.

“1989 yilinda Turgut Ozal hiikiimetinin Kiiltiir ve Turizm Bakani Tinaz Titiz, o
giinlerde gazetelerin "'acisiz' devlet arabeski" diye yaftaladigi ne idiigii belirsiz bir miizik
konseptini hayata gegirmeye kalkismis ve 'arabesk’ sanat¢is1 Hakki Bulut'a, bu konsepte
uygun bir melodi ismarlamigti. SOz ve miizigi Hakki Bulut'a ait olan, diizenlemesini Bulut'la
Esin Engin'in birlikte yaptig1 'Seven Kiskanir'in, Tinaz Titiz'in miizik danismani Candan
Selanik, 'halkin miizik begenisinin gelistirilmesi ve arabeskten uzaklastiriimasi’ amaciyla
gergeklestirildigini acikliyor ve 'arabesk tehlikesinin sanildigindan daha biiyiik oldugunu,
devletin artik bu olaya sut ¢eviremeyecek duruma geldigini, o nedenle de béoyle bir
miidahaleye liizum gordiiklerini séyliiyordu. Amag, halki '¢ile ve mazosizm izleri tasiyyan
miizikten uzaklastirmak'n!™”

S6z konusu bu arabesk c¢aligmasi uzun siire giindemi de mesgul eder ve kamuoyunda bu
arabeske “acisiz arabesk” adi verilir. “TRT nin kapilar1 bu sarkiyla arabeske agilir. Stokes’a gore bu
olay hiikiimetin arabeski kontrol etme ve kendi amaglarina uygun olarak yonlendirme ¢abasini temsil
ediyordu; aymi zamanda Tiirkiye’nin kiiltiirel gelisiminde aktif, sorumlu bir rol iistlendigini
gostermektedir(Stokes: 2012, 163, 164). Ama bir sorun vardir, TRT denetiminden ge¢meyen sarkilar
yine yaymlanmaz ve bu olaylarin ardindan TRT kapilar1 yeniden arabesk miizige tamamen kapatilir.
Sonugta 6zel televizyonlarin ve Kral Miizik TV kurulmasiyla arabesk televizyonlarda kendine yer
bulacak, sevenleriyle medya araciligiyla daha yakindan bulugmasi ig¢in bu yillarin gelmesi
gerekecektir.

15 Ama, Bakanligin miidahalesini 'kismen' olumlu bulanlar da var: Mesela Cem Mansur. 'Arabeskin saglikli bir sey olmadiginin Devlet
tarafindan kabul edilmesi[nin] sevindirici', ancak 'arabesk[in], birtakim sartlarin ortaya ¢ikardig: bir hastalik [oldugunu]; [...] bu kiltiir
ortamint, kiiltiirsiizliigii, sosyal nedenleri ortadan kaldirmak' gerektigini belirtiyordu. Mansur'a gore, 'toplumsal kokii olan bir seyin, devletten
gelen 1smarlama regetelerle diizeltilmesi goriilmiis, duyulmus sey degil[di]. Arabesk miizigin i¢inde bulduklar: feryat figan insanlari tatmin
e[diyordu]'; o ¢ikartilinca da, 'arabesk miizik alkolsiiz raki olacak[ti]'! http://www.zaman.com.tr/hilmi-yavuz/nicin-hala-arabesk-
dinliyoruz_998552.html

9



Sonug¢ Yerine

1983 yilinda BBC Tiirkge Servisi’nin Zeki Miiren’le yaptig1 roportajda Sanat Giinesi’nin su
sozleri dikkat cekicidir; “Tiirkiye 'nin en uzun arabesk sarkisini ben okudum, Kahir Mektubu 'nu, ki 28
dakika siirer. Arabeske karsi degilim, arabeskgi de degilim Bu bir modadir, gececektir, TSMyi hi¢chir
etki yozlastiramaz. Arabesk sezonluktur... Tiirk hafif miizigi de arabesk gibi modadir™.” Ote yandan
Kiiltir Bakanligi’nin Miizik Damgmani Candan Selanik’in Hakki Bulut’un 6zel diizenlemeli
sarkisinin TRT’de ekrana c¢ikartilmasinin ardindan sdyledikleri devlet televizyonunun ve bakanlik
yoneticilerinin toplum gergeklerinden olduk¢a uzaktaki miizik anlayiglarini gostermek agisindan
olduke¢a dikkat ¢ekicidir;

“Arabeski yok ettiginiz zaman o miizigi arabeske miiptela olan kisi
dinlemeyecek. Ilk parcada (Selanik, 'Seven Kiskanu' 1 kastediyor! H.Y.) arabesk unsurlar
heniiz var. Yaptigimiz is, dozu azaltarak kigiyi uyusturucudan kurtarmak gibi bir sey. Ikinci
asamada enstriimanlarda arabesk unsurlar tamamen ayiklanacak, ses partilerinde de
ayiklamalar yapilacak™ .”

Goriilmektedir ki TRT ve Kiiltiir Bakanlhigi yetkilileri arabesk miizige karsi gelistirdikleri
tavirla bir yandan arabeskin devlet miidahalesine kargin engellenmesini saglamamiglar, aksine arabesk
bu donemde 6zellikle sehrin ¢evre semtlerinden toplumun genis kesimlerinden biiyik bir izleyici
kitlesi olusturmustur. Tekelioglu’nun deyisiyle siyaset sosyolojisindeki merkez-¢cevre modeli diye
bilinen model sahiplerinin iddiasina gore ¢ok hizli bir i¢ gé¢ yasayan, yani siirekli sehre dogru niifus
hareketine maruz kalan bu iilkede, merkezi temsil eden elitler ile ¢evreden gelen gogerler iliskisi
siyasi gerilimin temelini olusturmaktadir ve arabesk, bdyle bir gerilimin sehir eliti tarafindan
isimlendirilmesinden bagka bir sey degildir(Tekelioglu: 2006, 175). Geldigimiz noktada g¢evrenin
merkeze uzun bir siiredir hakim oldugunu ve ayrica arabesk miizigin 60 ve 70’li yillardaki sisteme
kars1 gelistirdigi sesini goktan kaybettigini goriiyoruz.

TRT’nin arabeske karsi olan bu net tavri yaklagik bir 20 yil etkili olmustur ve dikkat ¢ekici
olan bu 20 yilin siyasi tarihin en hareketli yillarini olusturmasidir. Arabeski degersizlestirme
cabalarinin toplumda biiyiik oranda yerlestigini sdyleyebilmek miimkiin goriinse de su da agiktir ki
toplumsal dinamikleri net sekilde anlamadan ne hukuka ne de miizige yon verebilmek tam anlamiyla
miimkiindiir. Bu anlamiyla hukukun toplumsal miihendislik araci olarak kullaniminin her zaman
tartigmali olmasi gibi zorla belli bir miizige kitleyi yonlendirmek de nafile bir ¢abadan oOteye
gidememistir. Ozellikle TRT nin yillarca miizik ile birlikte dilde uyguladig1 politikanin da toplumda
bir karsilig1 olmadig goriilmektedir:

“TRT ylarca miizige denetim uyguladi diye nasil arabesk dinleyicisi yok olmadiysa
TRT yillarca bu dili kulland: diye sokaktaki adam da dyle mi konusuyor saniyorlar? Isin ash
ozel kanallar c¢ikinca dilin sokakta nasil kullamildigi biitiin  ¢iplakligyla ortaya ¢ikti.
Cabalamslar, didinmisler, ama heyhat, halka hi¢bir sey O’gretememislerm. ”

Bu noktada miizigin bir kimlik meselesi oldugunu tekrar gérmek gerekmektedir. Dinlediginiz
miizik, o sanatgiyla ve diger dinleyicilerle kurdugunuz bir iliskidir de aymi zamanda. Bizim gibi
karmagik toplumlar ¢ok sert kurallara gelebilen toplumlar da degildir, bir sekilde o kurallar1 agmanin,
etrafindan dolagmanin yolu bulunur. Hele de s6z konusu sehre yeni gelip tutunamayanlarin verdigi
miicadelenin bir parcasiysa bu ¢ok daha miimkiin goziikmektedir. Arabesk bundan sonra biiyiik bir
yildiz doguramasa da ortaya konulan eserler daha uzun siire toplum tarafindan dinlenilmeye devam
edecektir.

16Hgili yaz1 i¢in bkz. Orhan Tekelioglu, Zeki Miiren, BBC Tiirk¢e ve Arabesk, Radikal iki, 2010
http://www.radikal.com.tr/radikal2/zeki_muren_bbc_turkce_ve_arabesk-1011426

" Hilmi Yavuz, Nigin Hala Arabesk Dinliyoruz, 2010, Zaman http://www.zaman.com.tr/hilmi-yavuz/nicin-hala-arabesk-
dinliyoruz_998552.html

18 Orhan Tekelioglu, Pop Yazilar: Varostan Merkeze Yiiriiyen Halk Zevki, Telos Yayinlari, 2006, Istanbul
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